LITERARSURA



Mircea Tuglea (ndscut in 1974) este poet, critic, traducator si asistent /
lector de limba si literaturd romana la Universitatea Ovidius
Constanta si la Universitatea Angel Kanchev din Bulgaria, Ruse,
filiala Silistra. A publicat pana acum trei volume de poezie (Proezia,
1996, mircea tuglea, 2001, si jivina, divina, 2015), si trei volume de
critica / eseuri (Y2K, 2001, Reactualizarea sensului. Paul Celan si
avangardismul romdnesc, 2007, Lirica Ilui Paul Celan si gdndirea
contemporand, 2013).



MIRCEA TUGLEA

LITERARSURA

@

EDITURA UNIVERSITARA
Bucuresti



Referenti stiintifici: Ileana Marin - University of Washington, Seattle
Cristina Tamas, decan al Facultatii de Litere, Universitatea Ovidius Constanta

Redactor: Gheorghe Iovan
Tehnoredactor: Ameluta Visan
Coperta: © Mugur Grosu

Editura recunoscutd de Consiliul National al Cercetarii Stiintifice (C.N.C.S.) si inclusd de Consiliul
National de Atestare a Titlurilor, Diplomelor si Certificatelor Universitare (C.N.A.T.D.C.U.) in
categoria editurilor de prestigiu recunoscut.

Descrierea CIP a Bibliotecii Nationale a Roméniei

TUGLEA, MIRCEA
Literarsura / Mircea Tuglea. - Bucuresti : Editura Universitard, 2015
ISBN 978-606-28-0318-6

82.09

DOI: (Digital Object Identifier): 10.5682/9786062803186

© Toate drepturile asupra acestei lucrari sunt rezervate, nicio parte din aceastd lucrare nu poate
fi copiata fara acordul Editurii Universitare

Copyright © 2015

Editura Universitara

Editor: Vasile Muscalu

B-dul. N. Balcescu nr. 27-33, Sector 1, Bucuresti
Tel.: 021 —315.32.47 /319.67.27
www.editurauniversitara.ro

e-mail: redactia@editurauniversitara.ro

Distributie: tel.: 021-315.32.47 /319.67.27 / 0744 EDITOR / 07217 CARTE
comenzi@editurauniversitara.ro
0.P. 15, C.P. 35, Bucuresti
www.editurauniversitara.ro



PREFATA

UN CHIN NESFARSIT DE FRUMOS

Literarsura este, pe scurt, o istorie a chinului sau, mai degraba,
una a chinuielii. Adica a prelungului efort al literaturii sau culturii
noastre de-a se (re)inventa. In perioade, epoci, in care niciuna dintre
abordarile anterioare nu le mai parea fezabild contemporanilor. Ei au
incercat, asadar, fiecare in parte, si fiecare in felul sdu, sa-si
depdseascd orizontul epocii, prin simplul efort de auto-legitimare.
Toti autorii despre care vorbesc in aceasta carte au sdrit de (cum
spuneam 1in alta parte) liziera serii, tocmai fiindcd au avut curajul sad
intre in noapte. Dacd au mai iesit din ea, greu de spus — rdmane de
apreciat.

In ce consta, deci, efortul fondator pe care l-au avut astfel de
texte? De la ,rizibilul” Heliade pana la , balzacianul” Calinescu, de la
Caragiale (trecand prin Urmuz) pana la Eugen Ionescu, cu valurile
striate ale avangardelor si (postymodernismelor — avem de-a face c-o
scriiturd al carei principal scop este acela de a arde etapele, de a trece
dincolo, de a inainta in noapte. Imi pare deseori ci marile texte, nu
numai cele romanesti, vorbesc mai mult despre scrutarea orizontului,
nu neapdrat despre gdsirea unui adevdr, a unei lumini. Ele, cele mai
bune, vorbesc mai mult despre ardere, decat despre flacara.

Aceste texte pe care le-am ales involuntar, despre care am
discutat, reprezintd pentru mine echivalentul arderii si al flamei pe
care o produce aceasta. Sunt incandescente. Ca un fel de jar care arde
mocnit — sau, cum ar spune Sadoveanu, ca o creangi de aur. Ne
provoacd, ne ironizeaza, saboteaza strategiile noastre de lecturd, si,
pana la urma, ne fascineaza. Par sd vorbeasca despre cu totul altceva.
Dar tocmai acest lucru, simplu si umil, ne spune cd, de fapt, subiectul
fiecaruia dintre aceste texte este acel altceva, si ca ele nu fac decat sa



mentind vie legatura intre o realitate cotidiana vagd si un real
profund.

Ele reusesc, prin atat de banala prospectie a orizontului in care
suntem ancorati, sa il spargd. Sunt ca fulgerele, ne ard la propriu. i,
vorbim, aici, despre texte vii de mii de ani, precum Miorita, sau mitul
Insulei Albe. Acestea au, Incd, o rezonanta extraordinara, inexplicabila
in contextul asa-zisei modernizari. Pare ca modernizarea, la noi, s-a
fadcut prin intermediul unor subiecti care, deodatd, s-au trezit in
postura de a inventa, de a se sincroniza cu ceva, si, totodata, de a si
ramane ca suspendati in intervalul astfel creat. Noi trdim, acum, in
aceasta paranteza. Suntem voci ale unor fiinte care trebuie sa vina.
Dar vorbim bine? Din ce pozitie emitem afirmatiile, negatiile? Inci o
data, imi pare ca tot efortul, chinuitor, al construirii unui ansamblu
textual definitoriu pentru cultura romand, este dominat de aceste
impulsuri care strdbat orizontul, de cunoastere, de receptare. De
parca toata literatura n-ar fi avut decat misiunea de a-1 strapunge.

Sunt scrieri, aici, care ies din toate conventiile. Heliade
Radulescu, care forjeaza un limbaj autonom, latinizant, ce va defini,
prin contrast, limba literara ce va veni. Schimbul epistolar dintre
Eminescu si Veronica Micle, care ne ofera un model robust de relatie
amoroasd, in ciuda contextului victorian al epocii. Schitele aparent
glumete ale lui Caragiale, purtand, totusi, conotatii tragice, si
mergand pana la ipostazierea subiectului liber, precum mai tarziu in
opera lui Urmuz. Chiar Urmuz, de fapt, ce furnizeaza un model
maximal al modernismului, prin simplul fapt al imposibilititii de
comunicare a personajelor sale. Apoi, Sadoveanu, venit din zona
samanatorismului, care in cele mai bune romane ale sale reuseste sa
dea texte de-a dreptul postmoderniste (sau corintice, cum le-ar fi zis
Nicolae Manolescu). Arghezi, ce scoate si el un roman de un
modernism extrem, in Cimitirul Buna-Vestire. Ce sa mai vorbim
despre Camil Petrescu, care reuseste, in 1933, sa publice ceea ce am
putea considera primul roman intr-adevdr postmodern romanesc,
Patul lui Procust?

Ceea ce m-a atras, cum Spuneam, este tentativa tuturor acestor
texte de a evada, de a strabate, In mod continuu, ca niste meteoriti,
spatii pana atunci goale. Este parcd o incercare de a umple cu sens,
de a investi o lume. Nu altceva fac Mircea Eliade in opera sa, sau
Ionescu, Cioran, Sorescu, chiar daca in moduri asa-zis fantastice,
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cinice sau nationaliste — ele tind sa treaca de cerul sumbru al istoriei,
sd fenomenologizeze ceea ce, poate, nici nu s-a intamplat vreodata.
Insa faptul ca nu avem marturii nu constituie, in sine, o dovada. De
fapt, tocmai faptul ca nu avem dovezi constituie cea mai mare
dovada a noastra.

Pe acest fundal, al nesigurantei istorice, se vor contura si
operele a doi dintre cei mai mari poeti pe care ii va da literatura
noastra postbelica: Paul Celan si Nichita Stanescu. In acest siaj se vor
naste alti doi mari poeti (si prozatori): Mircea Cartdrescu si Cristian
Popescu, cu care consider, de fapt, ca s-a si incheiat epoca ,, marilor
autori”. Si poate ca este mai bine asa — fiindca ei defriseaza, si ard,
realmente, tot spatiul textual din jur. Dupa ei, a mai adauga sens
unui spatiu atat de gol, in sensul intervalului, al interstitiului,
precum cel al literaturii romane, este un nesfarsit chin. Dar este un
chin nesfarsit de frumos.



MUNTELE SACRU

Incercand s3 gdseasca o ,matrice stilisticd” a sufletului
romanesc, Lucian Blaga s-a oprit la balada Miorita. ,Cantecul, ca arta
care talmaceste cel mai bine adancurile inconstientului, reveleaza si
ceea ce ne-am invoit mai inainte sd numim orizont spatial al
incongtientului” (p. 195)'. Evident, orizontul spatial nu acopera, nici
mdcar in viziunea lui Blaga, intreaga matrice stilisticd a unei culturi,
insd ne putem face astfel o idee destul de cuprinzdtoare asupra
spiritualitatii unui popor. In ceea ce-i priveste pe romani, ideea n-ar
fi chiar asa de cuprinzdtoare, intrucat, spune Blaga, ,acest orizont e:
plaiul” (p. 191). Acest orizont-plai exprima , melancolia, nici prea
grea, nici prea usoard, a unui suflet care suie si coboara, pe un plan
ondulat indefinit, tot mai departe, iardsi si iarasi” (p. 195). Fara
indoiald, sintagma , spatiului mioritic” i-a socat pe multi — C. Brdiloiu
vorbea chiar de o ,mioritologie” — Insd obiectiile au vizat, dupa cate
stim noi, mai mult ciudata adjectivare, care totusi isi are farmecul
sdu, lasand in umbrd temeinicia filiatiei.

In lipsa unui dictionar etimologic, am cautat in Dictionarul
explicativ al limbii romine (DEX) si iata ce am gasit: ,PLAI, plaiuri -
s.n. 1. Versant al unui munte sau al unui deal; creasta, culme, varf al
unui munte sau al unui deal; p. gener. munte, deal mare 2. Regiune
de munte sau de deal aproape pland, acoperita in general cu pasuni
3. Drum (sau carare) care face legatura intre poala si creasta unui
munte; potecd”?. Etimologia este datd ca necunoscutd, desi G.
Mihaila incercase cu un plan din vechea slava, cu corespondente in
toate limbile slave moderne’, altii oprindu-se la latinul plagius, de

1 Lucian Blaga — Trilogia culturii, in Opere, vol. 9, ed. Minerva, 1985 (toate referirile
la ,,plai” si ,,spatiu mioritic” se fac pe baza acestei editii — a se vedea si pp. 115, 135,
156 s.a.m.d.)

2 si ,..4". Regiune, tinut; (la pl.) meleaguri”, acceptie la care ne vom referi in
incheierea lucrdrii noastre; Dictionarul explicativ al limbii romdne (DEX), ed.
Academiei, 1975.

3 G. Mihaila - Dictionar al limbii romidne vechi, ed. Enciclopedica, 1974.
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asemenea cu corespondente in cateva limbi neolatine. insi ambele
forme, atat cea din vechea slava, cat si cea din latina, inseamna cam
acelasi lucru: regiune intinsa si aproape pland. Oricum ar fi, putem
observa ca cele trei definitii din dictionar se contrazic. Avem
versantul, o regiune pland si poteca. Mai mult, nici una nu se
potriveste cu ,ondulatul nedefinit” al lui Blaga, caci, dintre toate,
doar poteca e ondulatd, dar parca tot mai mult serpuita. S-ar putea ca
acceptia de , poteca” data plaiului sa nedumereasca. Amintim Insa
aici un fapt relatat de Sextil Puscariu, pe care, pentru pldcerea
povestirii, il vom transcrie in intregime:

Intr-o excursie pe muntii Bucegi raticisem
drumul prin niste paduri batrane, din care nu mai
stiam cum si ies. Intr-un tarziu, un litrat de ciine mi
facu si gisesc o turma de oi. Intreband pe cioban
incotro s-o0 apuc, el imi raspunse: ,,vino cu mine, c-am
sa-ti dau plaiul”. Eram de doud ori fericit, ca turist,
caci gdsisem mijlocul de a scapa din desisul padurii, si
ca lingvist, caci mi se limpezi dintr-o data originea
expresiei ,,a da drumul”. Pe cand il urmam pe cioban,
care ma scotea la ,plai” — cum numesc branenii
drumul - imaginatia mea crea situatia in care ,a da
drumul”, in sensul de ,a elibera”, a luat fiinta: paduri
seculare In care traiau stramosii nostri si ale caror
plaiuri ei singuri le stiau. In asemenea codri atrageau
ei — precum ne spun cronicarii — pe dusman, pentru ca
sa pravaleasca asupra lor copacii ,Intinati”. Strainul
intrat in desisul acesta era prizonierul lor, si ,, drumul”
pe care i-l ,dddea” romanul — dupd cum imi ddduse
mie ciobanul din Bucegi ,plaiul” — devenea egal cu
libertatea.*

Oricat de atragdtoare ar fi aceasta , limpezire”, vom Incerca sa
nu ne lasam acaparati de ea, desi definitia din DEX a , plaiesului”
(=granicer) ar confirma-o intr-o oarecare masura. Vom incepe prin a
remarca cateva componente esentiale ale ,spatiului mioritic”. Prima

4 Sextil Puscariu — Limba romind, ed. Minerva, 1976, p. 155.
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este ,ondularea indefinita” a spatiului, ceea ce inevitabil te duce cu
gandul la alternanta deal-vale a Subcarpatilor, mai putin la cea a
culmilor muntoase, care n-ar mai fi asa , indefinita”. A doua, care
deriva din prima, constd in miscarea propriu-zisa, adica in ,suisul si
coborasul” ce se repeta ,iardsi si iarasi”. A treia observatie, care
constituie in fapt motorul demonstratiei noastre, se referd la faptul ca
Blaga leaga in mod direct si aproape exclusiv ,spatiul mioritic” de
balada Miorita, in special de primele doua versuri. Intentia noastra
este asadar sa examindm fundamentele — sa le spunem, la o prima
observatie, formale — pe care se bazeaza teoria , spatiului mioritic”,
pornind, ca si Blaga, de la formula de inceput a Mioritei.

Primele doua versuri au fost integrate de Adrian Fochi in ceea
ce el a numit ,,cadrul epic initial”, format din temele , locul dramei”,
,transhumanta”, ,ciobanii”, ,complotul”, ,cauzele omorului” si
,0aia nazdravana”>. In ceea ce ne priveste, vom lua in considerare
numai primele trei teme, Intrucat urmadtoarele nu mai pdstreaza
decat o importantd secundara in raport cu formula initiald. Vom
urmari asadar: 1. variantele primelor doua versuri, 2. sensul miscarii
ciobanilor si 3. originea regionala a ciobanilor si formele lor de
organizare sociald. Ca material documentar ne vom folosi exclusiv de
textele (si nu fragmentele disparate) adunate de Fochi in ultima parte
a monumentalei sale lucrdri. Ne vom situa insd de la bun inceput in
opozitie fatda de acesta, cel putin atunci cand afirma ca ,formula
traditionald cu care incepe balada: Pe-un picior de plai / Pe-o gurd de rai,
cu inerentele sale modificari, este caracteristicd pentru variantele
moldovene, in spetd pentru cele din cotul Carpatilor (Putna pand in
Prahova)” (p. 226). Probabil cd, in fond, diferenta constda in ce se
intelege prin ,modificdri inerente”. Noi am socotit drept varianta
orice imbinare asemandtoare cu cea a variantei-tip, In care apare cel
putin unul din cele patru substantive — definitorii — si anume: plai,
picior, rai, gurd. Din cele 538 de texte prezentate de Fochi, 135 prezinta
asemenea caracteristici, iar 60 dintre acestea din urma provin din
Transilvania si Oltenia, 32 din Muntenia, 36 din Moldova, si numai 7
din Dobrogea.

5 Adrian Fochi — Miorita. Tipologie, circulatie, genezd, texte, ed. Academiei, 1964 (toate
trimiterile din paranteze se refera la aceasta lucrare).
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Ce putem observa de aici? in primul rand, spune Fochi
inaintea noastrd, in Transilvania ,formula predilecta se grupeaza in
jurul ideii de munte” (p. 227). Regiunea care refuza cu obstinatie
ideea de munte, si, mai grav, toate celelalte idei in afara formulei-tip,
este Dobrogea. Urmeaza Moldova si Muntenia, si dupa ele Oltenia,
care prezinta toate celelalte tipuri. Aici iardsi nu suntem de acord cu
Fochi, care afirma cd, spre Oltenia, ,imaginea e din ce in ce mai rara”
(p- 226). Dimpotriva, in Oltenia expresia capdta o plasticitate ironica.
Olteanul zice ,, crac de munte” in loc de , picior de munte”, si ,,cioc de
munte” pentru ,gura de munte”. In general, credem cd se poate
vorbi de o transgresare de la ideea de munte, cu conotatii
mitico-magice, la ideea de ,plai”, cu variantele ei estetice. In acest
caz, ,plaiul” devine, dacd se poate spune asa, semnificantul (estetic)
al semnificatului (mitico-magic) ,munte” — sau ,, picior de munte”.

Alternanta deal-vale a lui Blaga nu isi are, cum ar veni, un
corespondent real. Plaiul nu reprezinta un orizont spatial, ci e insusi
muntele, cu varfurile, versantii, pdsunile si potecile sale. Acolo unde
se sfarseste plaiul, pe , piciorul de plai”, pe ,gura”, ,marginea” de
,rai” (insusi acest cuvant, derivat din rgj-ul slav, ar fi trebuit sa-l
pund pe ganduri pe Blaga), acolo se termina si varsta de aur a
omenirii, prin hybris. Ciobanul coboara de pe munte, ax al lumii,
pentru a cadea victimd omorului, pentru a i se supune — metaforic
vorbind - lui Cain.

Am spus mai sus: ,ciobanul coboard”. Blaga zice ,suie si
coboara”. Poate cd ar fi cazul sa vedem ce se intampla in realitate,
bazandu-ne, evident, pe texte. Din cele 135 de texte care contin
variante ale formulei-tip, putem evidentia urmatoarele tipuri de
miscare: descensie (8 in Transilvania, 15 in Oltenia, 25 in Muntenia, 26
in Moldova, 7 in Dobrogea — in total 81), prezentd (30 in Transilvania,
5 in Oltenia, 4 In Muntenia, 6 iIn Moldova, 0 in Dobrogea — in total
45), alternantd (0 in Transilvania, 0 in Oltenia, 3 In Muntenia, 2 in
Moldova, 0 in Dobrogea — in total 5), si ascensie (2 in Transilvania, 0
in Oltenia, 0 in Muntenia, 2 in Moldova, 0 in Dobrogea —in total 4)

Nici urmd aproape de ,suis-coboras”. Intr-o proportie
covarsitoare, ciobanii — mai precis, ciobanul victima — coboara de pe
munte, sau pur si simplu merg, vin din munte. Fara indoiald ca intr-o
logica stricta ca sa cobori de pe un munte trebuie sa te si sui pe el. Nu
credem insa cad ,pdcurdreii” erau posesorii unei atari logici stricte,
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cdci balada (colindul) nu se termind intr-o bataie de ciomege, ca
raspuns la complot, ci printr-o asa-zisa ,nunta cosmica”. Pe de alta
parte, se observda o clard bipolaritate intre idea de ,coborare”
(predominanta in Moldova, Muntenia, Oltenia si Dobrogea, care
insa, precum se vede, joacd aici un rol de simplu interpret al
variantei-tip) si cea exprimata prin verbele ,a merge”, ,a veni”, ,a
fi”, sau neexprimata prin nici un verb (situatie caracteristica
Transilvaniei). Ne apropiem aici iardsi de Adrian Fochi, care vedea,
in cadrul temei transhumantei, o clara , opozitie tipologica dintre
materialele moldo-muntene si cele transilvanene” (p. 231). Putem
acum explica mai bine si natura Impotrivirii noastre fata de o
afirmatie a lui Fochi, care observa , inerente modificari” ale formulei
de inceput, pornind insd de la varianta Alecsandri (tip
moldo-muntean). Precum am vazut, 40 de variante ale formulei
Alecsandri, din 135, se gasesc in Transilvania. In opinia noastra,
formula Alecsandri (,pe-un picior de plai”), reprezintd doar o
,inerenta modificare” — estetica — a anumitor variante transilvanene
(,,pe-un picior de munte”). Este de observat cd, in acest caz, am avea in
formula initiald cuvinte exclusiv de origine latind, de abia in
variantele sale mai tarzii intervenind derivate slave (rai si, destul de
probabil, plai).

Sd ne intoarcem insa la ,bipolaritatea” de care am vorbit. In
cazul variantelor moldo-muntene ciobanul , coboarda” din munti, iar
in cele transilvanene el , merge” sau pur si simplu ,este” (,,se-aude”)
in munti. De fapt, nu chiar in munti, ci mai degraba la , piciorul
muntelui”. Pacurarul ardelean se gaseste asadar inca in zona de
contact cu , muntele sacru”, cu axul lumii primare. Cu cat actul sau
se transforma din ,a fi”, ,a se auzi”, ,,a merge”, in ,,a cobora” (verb
mult mai activ, chiar dacd in sens negativ), cu atat ne indepdrtam de
sacralitatea arhaica. Varsta de aur — ontologic pasiva — converge spre
socializare — ontologic activa — prin hybris.

Acest lucru se va vedea mult mai bine in examinarea situatiei
sociale a ciobanilor (pdcurdreilor) si a originii lor regionale. In aceasta
privintd, Adrian Fochi nu ne da decat niste statistici sumare, care
vizeaza doar originea regionald a ciobanilor. Incercand si facem
propria noastra statisticd, am fost izbiti de faptul cd, invariabil, in
material apdareau doar trei tipuri sociale — cu inevitabilele
amalgamuri. Trebuie sd spunem ca aici statistica, In special in cazul
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Transilvaniei, nu mai are aceeasi relevantd, deoarece actiunea
ciobanilor are mai putind importanta in explicitarea formulei de
inceput a Mioritei, dupa care noi ne-am selectat materialul.

Cele trei tipuri se gdsesc cel mai bine delimitate In
Transilvania. Primul tip (A) consacrd legaturi de rudenie intre
pacurari (frati, feciori, veri, chiar si cunoscuti), dintre care e omorat
,streinelul”, ,frumuselul”, , mititelul” etc. (tipul apare de 21 de ori,
din 40 de texte). Este vorba de un nivel minim al socialului — familia
— in cadrul cdruia se comite un hybris asupra unui membru aflat,
intotdeauna, in interiorul grupului social (compus, in acest caz, din
trei persoane). Tipul B ne prezinta un grup social ceva mai mare,
compus In general din noua ciobani (ar fi interesant de studiat
simbolistica acestor cifre in cadrul Miorifei), plus victima, care este, in
fapt, conducatorul (vataful). Desi frecventa aparitiei acestui tip este
mai redusa (8/40), putem spune ca el reprezinta nivelul social al
colectivitdtii, bazata pe inter-relatia dintre conducator si simplii
membri ai comunitdtii. De asemenea, e de mentionat ca in primele
doud tipuri, In Transilvania nu apare nici o referire la originea
regionald a ciobanilor, care constituie un al treilea tip, C. In cadrul
acestui tip originea ciobanilor e bine precizatd, tripleta
moldovean-ungurean-vrancean aparand in majoritatea variantelor
(vezi si A. Fochi, p. 232). Nu ne putem explica predominanta acestui
grup decat prin principiul ,zonelor exportatoare de folclor” de care
vorbea Ovidiu Barlea®. Problema identificarii acestor zone, in cazul
Mioritei, ne-ar obliga insd la o incursiune in geneza sa, ceea ce nu tine
de domeniul lucrdrii de fata. Este interesant de observat ca in cazul
tipurilor A si C victima face parte efectiv din grup, chiar daca este un
,strainel”, In timp ce In cadrul tipului B ea este deasupra grupului
(noua ciobani plus al zecelea, vataful).

Avem de-a face deci cu trei niveluri sociale: cel al familiei (A),
al colectivitatii primitive (B), si, in sfarsit, dacd nu cel etnic atunci
sigur cel al individualizdrii regionale (C). Precum am spus, in
Transilvania aceste tipuri sunt precis delimitate, ceea ce nu se poate
spune despre celelalte regiuni. In general, avem de-a face cu o
tendinta de acaparare a ultimului tip. Tripleta
moldovean-ungurean-vrancean isi face aparitia In cele mai bizare

¢ Ovidiu Barlea — Folclorul romdnesc, vol. 2, ed. Minerva, 1983, p. 456.
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situatii. In cadrul unui grup de noud ciobani, iati-i si pe cei trei
nedespartiti, care comploteaza si ei la viata strdinului. Uneori
stdpanul este chiar moldoveanul, iar alteori apar cate trei ungureni in
grupul de noua ciobani. Extrema este atinsa in Moldova (excluzand
Dobrogea), unde din 36 de variante alese de noi, cate unul din cele
trei personaje — sau toate trei — apare in 33 de texte. Avem de-a face
aici cu un fenomen invers — comparabil cu cel al modificarilor
formulei de inceput - care porneste de la o situatie rezultantd a
evolutiei sociale, anume individualitatea regionald, incercand sa o
generalizeze.

Prin urmare, ,plaiul” nu prea poate reprezenta ,spatiul
mioritic”, expresie a matricei stilistice romanesti, ci, inteles ca
substitut estetic al ideii de ,, munte”, cu aplicatie tarzie, o localizare
mentala (chiar ,inconstientd”) a intrarii in varstele sociale, prin
hybrisul prim. Plaiul, inteles ca regiune muntoasd, dupa cum suna
generic definitia din DEX, isi subsumeaza in totalitate ideea de
munte, In toate variantele sale — versant, poteca etc. — mai putin pe
cea sacra, devenind, odata cu evolutia sociala, extensie a muntelui,
tara.

1993
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INSULA STRALUCITOARE

Posesiunea asupra unui loc nu inseamnd numai luarea in
stdpanire a coordonatelor sale geografice, ci si a traditiei culturale ori
a acelor coordonate pe care, in lipsa altui cuvant mai precis, le
numim metafizice. Daca ne referim la spatiul pontic, este evident ca
imensul hiat dintre evul greco-roman si cel actual, romanesc, ridica
semne de intrebare cu privire la felul In care Dobrogea a fost
,asimilatd” spatiului romanesc. Este suficient sd spunem cd
variantele Miorifei culese din Dobrogea pornesc, aproape toate, de la
cea a lui Alecsandri, fara mari diferente formale care sa surprindd un
spirit al locului specific. Ceea ce inseamnd ca difuziunea modelului
mioritic, un model care, orice am spune, a fost din punct de vedere
cultural catalizator, s-a fdcut in Dobrogea practic exclusiv pe cale
culta. Cu alte cuvinte, ansamblul semiotic cultural al zonei nu a
influentat cu nimic balada (ceea ce nu s-a intamplat in cazul celorlalte
provincii istorice romanesti), fapt ce semnifica fie absenta unui
asemenea ansamblu cultural, fie faptul ca el, dominat de altele mai
puternice, nu si-a putut face simtitda marca stilisticd. Dar nu despre
asta este, in definitiv, vorba. O intrebare si mai simpla, dar
fundamentala in cazul de fatd, ar fi aceasta: cate cdlatorii initiatice pe
mare au avut romanii, cate mituri culturale au propus ei (scitii, tracii
etc.), avand ca punct de pornire Marea Neagra? Pentru mine unul,
raspunsul este de domeniul evidentei: nici istoric, nici literar romanii
nu s-au aventurat in cine stie ce cdldtorii marine (singura exceptie
literard care-mi vine in minte este Toate pinzele sus a lui Radu
Tudoran). Cat despre mituri, singurul cu care ne putem lauda, desi
nu l-am inventat noi si nici nu prea ne pricepem sa-l exploatam, este
cel al insulei Albe, numitd in antichitate Leuce (albd, In greacad),
actualmente Insula Serpilor.

Acesta este subiectul articolului de fata. Mitul insulei Albe
este, cel putin In varianta sa greaca, de factura tarzie (fata de
canturile homerice, de exemplu), fiind mai degraba un fel de
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degradare. Putem vorbi despre el doar livresc, dupa ceea ce ne-a
ramas incepand de la Pindar sau Euripide. Aceasta ,dezvaluire”
presupune insd existenta, cu mult inainte, a unor structuri mitice deja
formate, a cdror dezintegrare favorizeaza tocmai accesul public, prin
intermediul unor scriitori, la segmente ale discursului mitic, de cele
mai multe ori cele nerelevante. Schema este destul de cunoscuta,
numai ca de ea au abuzat multi. Ceea ce s-a transmis pana la noi
despre mitul insulei Albe sund, in linii mari, cam asa: Leuce, insuld
aflatd la mica distantda de gurile Istrului (Dundrii), deseori
confundata cu cea de la gurile fluviului Boristene (Nistru), este
consacratd eroului-semizeu Ahile deoarece mama sa, Tethys, il aduce
aici dupd moarte. Conform lui Pindar (Nemeenele), Ahile ar fi locuit
(lnainte sau dupa moarte?) ,in Pontul Euxin, pe o strdlucitoare
insula”. Scoliile la Pindar vorbesc despre insula Alba (Leuce) ca
despre un fel de loc de antrenament al eroului, unde acesta isi facea
,exercitiile gimnastice”, de unde si numele de ,alergarile lui Ahile”.
O iIntrebare cam naiva ar fi aceasta: cum de facea Ahile, mort fiind,
exercitii atletice? Tot iIn scoliile pindarice apare o explicatie
,rationalda” a denumirii insulei: ,Pindar a numit-o in chip metaforic
insula cea stralucitoare deoarece culoarea alba este stralucitoare. Ea
poartd numele de alba din pricina multimii pasarilor care isi fac acolo
cuiburi. Cdci navigatorilor le apare alba”. Daca deconstruim aceasta
,rationalizare”, vom vedea ca denumirea de , stralucitoare” a insulei
poate foarte bine sd vina de la caracterul ei solar, din care abia apoi
derivda numele de ,alba”. Totusi, vom reintdlni acelasi efort
rationalizator la Euripide, care in Ifigenia in Taurida vorbeste de
,pamantul cel cu multe pasdri / tarmul cel alb / unde — in marea
neospitaliera — se afla / alergarile stralucite ale lui Ahile”, desi in
Andromaca ,tarmul” era inca strdlucitor (,de argint”). Peste doua
veacuri, aici va fi strdmutata, dupa Nicomandru, insasi Ifigenia,
insula Alba devenind astfel un fel de ,insula a fericitilor” in
miniaturd, astfel explicindu-se si cum poate ,cel fericit” (eroul,
semizeul etc.) sa locuiasci acolo, mort fiind. Surse relativ tarzii
vorbesc si de existenta unui sanctuar al lui Ahile (ba chiar, dupa alte
izvoare, al lui Apollo, ceea ce ar confirma caracterul solar). Astfel,
din Culegerea de povestiri uimitoare a lui Antigonas, aflam ca ,nici una
dintre pasdri nu se poate ridica in zbor” deasupra templului lui
Ahile. Peste trei secole, alte elemente fantastice intervin in discursul
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mitic, dovada ca el se afld in plind dezagregare. Se va vorbi, la Arian
de exemplu, despre faptul ca ,aceste pasari ingrijesc de templul lui
Ahile. Dis-de-dimineatd, in fiecare zi, ele zboara spre mare. i§i uda
aici aripile, apoi in graba se intorc indardt la templu si il stropesc cu
apd. Dupa ce au facut bine treaba aceasta, ele maturd apoi cu aripile
pardoseala”. Insula nu este locuita, pe ea aflandu-se doar pdsari,
cateva capre, serpi, sanctuarul si ,un idol de lemn cu lucrdtura
straveche”. Cordbierilor le este interzis sa Innopteze aici, ei 1i aduc
doar jertfe lui Ahile, care le apare in vis indicindu-le locurile de
acostare. Apropiindu-se de insuld, navigatorii aud, dupa Filostrat,
,un cantec divin si fermecator. Se aude atat de patrunzator si atat de
puternic pe mare incat 1i uluieste pe corabieri, infiorandu-i”. Dovada
cea mai bund a decaderii mitului este faptul cd scenariul discursiv
este degradat la nivelul unui fel de , biografii romantate” a lui Ahile
si a Elenei, care si-ar fi avut domiciliul in insula Alba, precum Paul si
Virginia mai tarziu sau, de ce nu, leronim si Cezara. In plus, un
anume sincretism, imprumuturile din alte scenarii mitice (acea
,muzicd ademenitoare”, care este de fapt a sirenelor), denotd caderea
in ,,comercial” a mitului.

Nu stim exact semnificatia mitului insulei Albe, dar ea trebuie
sa fi fost legatd de acele ,insule ale fericitilor”, unde cei alesi se duc
dupa moarte. Exista ipoteza ca, atunci cand aceste insule sunt atat de
precis localizate geografic, ele ar corespunde existentei unor centre
initiatice extraordinar de puternice, adevarate , centre ale lumii”. Nu
cred cd ar trebui sd mergem atat de departe. Este insa de necontestat
existenta unui ,,centru” in zona, cu atat mai mult cu cat insula Alba
se afld, sd nu uitam, intr-o Mare Neagra. Peste o mie de ani, nu altfel
vor proceda otomanii, cand vor numi Moldova , Bogdania Neagra”,
cel mai important oras al acesteia fiind o , anume” Cetate Alba.
Aceste simbolisme sunt prea evidente ca sa fie Intamplatoare.
Ramane, totusi, sa ne intrebam cat din acest filon mitic a fost
exploatat de romani, cu alte cuvinte cat au asimilat ei spatiul pontic.
Daca in folclor reziduuri orale ale unor traditii asemanatoare par
totusi sa se fi pastrat (e suficienta o rasfoire a Daciei preistorice a lui
Densusianu), atunci literar vorbind lucrurile nu stau tocmai bine.
Abia Eminescu a exploatat motivul in Cezara, pentru ca Macedonski,
prin Thalassa, sa scoata cam tot ce se putea scoate din el. Este de fapt
vorba de influente livresti, intrucat este foarte putin probabil ca
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vreunul dintre ei sa fi avut cunostinta de scenariul mitic expus mai
sus. IntorcAndu-ne la cele afirmate la inceput, se pare deci ci romanii
nu numai cd n-au avut caldtorii initiatice pe mare, dar nici n-au
propus, nici n-au cunoscut o structura miticA de o asemenea
importantd, In zona Marii Negre, precum cea avand in centru insula
Alba. Ca sa rezumam in doua cuvinte, ei fie n-au avut in posesie
insula Albd (acum a Serpilor), fie n-au fost niciodata acolo, iar daca
au fost n-a mai ramas nici o urma. Ca, de altfel, de atatea ori in istoria
noastra.

(Suplimentul de Marti, 19-20.08.2000, Marea Neagra)
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PETITORI, VIOLATORI

Ceremonialul nuptial arhaic romanesc (dar nu numai) este,
cum se stie, sedimentat in jurul unor scheme ritualice fixe, avand
functii precise si momente bine determinate. Primul dintre acestea,
asupra caruia vreau sa ma opresc aici, este pefirea (sau, mai bine,
impetirea), performata de tovarasi de-ai ,mirelui” care o cer (petesc)
pe viitoarea mireasa. Sa acordam o atentie mai mare, pentru inceput,
acestor ,tovardsi” (,soti”), si sa observam cd ei au atributii bine
definite, fiind chiar desemnati cu nume aparte, in functie de zonele in
care au fost culese respectivele ,oratii” (folosesc, In acest scop,
culegerile folclorice ale lui Alecsandri si Simion Florea Marian):
conducatorul lor este denumit fie , vornicel”, fie ,staroste” sau
,colacar”. Mai mult decat atat, in petire este semnificativ modul de
adresare al ,,vornicelului” cdtre cei de fatd, respectiv familia miresei
si, eventual, nuntasii ori alti gurd-casca din zona: , Buna ziua, / Boieri
mari, lumesti / Boieri pdmantesti”, sau ,Buna sara, / Cinstiti boieri
pamantesti”. Folosirea adjectivelor lumesc si pamintesc este, intr-un
fel, revelatorie, mai ales daca le punem in legaturd cu modul in care
vorniceii se autodesemneaza: ,Ca noi suntem soli Impdratesti, /
Oameni buni dumnezeiesti”. Existd, as spune, o evidentd opozitie
semantica realizatd Intre lumesc/pamadntesc si impdrditesc/dumnezeiesc,
care ar putea avea scopul fixdrii unei diferente majore: solii (sau
,vestitorii”, altfel spus ,nuntii”, din latinescul nuntius — de unde
,nuntiul papal”) au o investitura sacrald, spre deosebire de , boierii
lumesti” cdrora le petesc fiica. Meritd sd ne oprim un moment si
asupra etimologiei verbului ,, a peti”, care vine evident de la peto, -ere
(a cere) — e suficient sa ne gandim la substantivul , petitie”. Insa, daca
din punct de vedere semantic neologismul amintit are o incarcatura
pasiva (fac ,petitii”, in zilele noastre, mai mult , victimele”), in latind
verbul avea o semnificatie prin excelenta activa, Insemnand si ,a
ataca” sau ,a se ndpusti”, ori chiar ,a acuza”. Deci, petirea ar fi un fel
de solicitare, eventual implinitd prin violentd, astfel explicandu-se si
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semnificatia conflictului ritualic dintre ,petitori” si familia miresei —
deseori, acestia ,ndvalesc” in curtea familiei, scuturand portile etc.
(de curand am asistat eu insumi la un astfel de ritual de nunta,
undeva prin zona Buzdului, petitorii intrand prin violentd, fireste
regizatd, in curtea miresei, si avand tot timpul un comportament
agresiv care i-a cam socat pe ,ordseni”, inclusiv, deci, pe mine).
Vazand astfel ritualul petirii, concluzia ar fi ca ,solii” nu vin sa o
,ceard” pe mireasa — investitura ,sacrald” de care vorbeam 1i scuteste
— ci lor mireasa le trebuie ,cedatd”. Practic, putem vorbi despre o
rdpire simbolicd a tinerei fete, asemandtoare, dar nu echivalentd, cu
,furatul miresei” din noaptea nuntii. Este iarasi important faptul c4,
in unele zone, dupa aceasta rapire fata trebuie sa-1 ,,caute” pe mire,
care se ,ascunde” undeva in varful unui deal sau in munte (o0 zona
fortificata, castelul seniorului?). Revenind la , petire”, ar fi bine sd ne
intrebam si in numele cui o rapesc solii pe viitoarea mireasa. Este de
observat cd, In oratiile de petire, mirele nu este amintit aproape
nicdieri in mod explicit. S-a spus ca el ar fi desemnat, metaforic, prin
,tanarul impdrat” ai cdrui soli sunt petitorii. Sa fie oare asa? in textele
amintite, acest ,tandr Impdrat” pare investit cu toate insemnele
functiei: el se 1naltd in ,scdri de aur” pe un ,cal negru”, ridica o
,mandra oaste” din ,boieri batrani / Si feciori tineri”, in fine, da
,poruncd imparateasca / Nimeni sd nu opreasca” pe solii sdi. Mai
mult, in textele mai moderne (si, deci, mai ,secularizate”), tanarul
,crai” cdlatoreste simbolic catre Tarigrad pentru a-i aduce miresei o
corabie incdrcata cu daruri. Pare evident ca ,tandrul” prezinta mai
toate atributiile ,regale”, fiind, deci, un adevarat ,monarh”, lucru
care, din punct de vedere al ordinii mitice, este o contradictie in
termeni. Un ,tandar” nu poate accede la functia ,monarhica” decat
dupa ce a trecut printr-o initiere complexd, lucru care nu pare a fi
valabil in cazul de fata. In plus, nu avem indicii ci acest tanar ar fi
,fiu de imparat” (care abia urmeazi a se initia, precum Harap-Alb sau
Praslea cel Voinic, una dintre etapele parcursului sau initiatic fiind
tocmai nunta) — el poarta, cum am observat, insemnele unui monarh
si nu pe cele ale unui print. Anticipand, o posibila concluzie ar fi
aceea ca el nu este un monarh lumesc (ci, cum afirma solii sai,
dumnezeiesc), sau ca, mergand si mai departe, initierea nu se referd la
el, ci la tanara fatd. Ea, fiind rapitd de cdtre un imparat , din alta
lume” - si este cazul sa spunem cd acest , impdrat” nu este nicidecum
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