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» Cinematografia creeaza memoria, televiziunea produce
uitarea” ;
» NU este o imagine potrivita, este doar o imagine” ;
» Cultura este regula, arta este excepria” .

Jean Luc Godard
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1. INTRODUCERE TN POSTMODERNI SM

1.1. Postmoder nitate si Postmoder nism

Perioada Tn care traim a fost numita de multi epoca
postmoderna sau postmodernitate. Postmodernitateaserefera
la toate lucrurile care au venit dupa Modernitate. Aceasta
indicatoate aspectel e (sociol ogice, tehnologice, istorice, sau
dealta natura) care disting EpocaModerna de tot ce aurmat
dupa ea. Postmodernismul, pe de ata parte, reprezinta un
set dereactii, deordinintelectual, cultural, artistic, academic
sau filosofic la conditia postmodernitatii. Termenului
postmodernism aparein anii ’ 70 ai secolului XX. Atitudinile
postmoderne au inceput sa apara lasfarsitul celui de-al doilea
razboi mondial.

Curente care au influentat Postmodernismul sunt:

o misCarea dadaistad — asociind unor elemente ale
futurismului italian, cubismului francez si expresionis-
mului german, un negativism declarat, dadaismul(cf.
T. Tzara, La premiere aventure Celeste de M.
Antipyrine, 1916 si manifestele ,,Dada” I-VII) cultiva
arbitrariul total, neprevazutul, abolirea formelor
constituite, provocand dezordinea si stupoarea si prin
organizarea unOr spectacole de scandal indreptate
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impotriva artei, gustului estetic, moralei traditionale,
programatic puse sub semnul intrebarii. ,,Dada”,
reprezentand extrema limita a divortului dintre gandire
si expresie, cOntraziCe totul, neaga totul, ridicand
nihilismul si mistificarea la rangul de principii
supreme .

existentialismul - este o doctrina filozofica conform
careiarealda este numai existenta umana, trairea
afectiva aexistentei de catre individ.

modernismul - modernistii au crezut ca prinrefuzarea
traditiel ar fi putut descoperi noi si radicalefeluri dea
crea“un altfel de arta”. Arnold Schoenberg a crezut
Tn ignorarea armoniel tonale, traditionale - sistemul
ierarhic de organizare a muzicii care a ghidat acest
domeniu pentru mai bine de doua secole si jumatate -
Tntrucét adescoperit un mod nou de aorganizasunetul
bazat pe gruparea notelor in randuri de cate
douasprezece. Aceasta tehnici a rezultat Tn creerea
muzicii seriale a perioadei de dupa primul razboi
mondial. Artistii abstracti, inspirati de miscarea
impresionista si delucrarilelui Paul Cézannesi Edvard
Munch, au pornit conceptual de la presupunerea ca
atét culoarea cét si forma - nu reprezentarea lumii
naturale - sunt elementele esentiale ale artel vizuale.
Astfel, Wassily Kandinsky, Piet Mondrian si Kazimir
Malevich au Tncercat sa redefineasca arta ca si
aranjamentul culorii pure. Dezvoltarea fotografiei a
af ectat puternic acest aspect a modernismului, fiindca
nu mai era nevoie de functia pur descriptiva ale
niciuneladin artele vizuale. Acesti artisti modernisti
au crezut cutarieca prinrefuzareareprezentarilor rele
si materiale, arta va trece de faza materialista si va
intraintr-una spirituala.



Ideea centrala a postmodernismului este aceea ca pro-
blema cunoasterii sebazeaza petot ceeexterior unui individ.
Postmodernismul incepeinvariabil din problemacunoasterii,
care nu este limitata Tn interpretare. Postmodernistii sustin
Cca insasi cunoastereaeste legata deloc, timp, pozitie sociala
sau alti factori cu gjutorul carora un individ isi construieste
punctel e de vedere necesare cunoasterii. Baza cunoasterii a
fost privita ca fiind generata de jocul liber a discursului.
Aceasta conduce postmodernismul spre adoptarea ironiel,
paradoxului, a manipularii textuale sau areferintelor. Mass
media si celelalte forme ae productiei culturale de masa
genereazaconstant procese de re-apropriere si re-contextua-
lizare ae unor simboluri culturale sau ale unor imagini,
deplasand in mod fundamental experienta noastra de la
“realitate” la“hiper reaitate”.

Postmodernismul este reticent in fata pretentiilor de afi
detinator al secretelor adevarului, eticii, sau frumosului,
secrete care au radacini in orice altceva decét perceptia
individuala sau constructiade grup. Adevarul poatefi inteles
daca toate conexiunile sunt perpetuu amanate, neputand sa
atinga niciodata un punct al cunoasterii carear puteafi numit
adevar.

Termenul postmodernism este folosit si Tn sens foarte
larg desemnand cam toate curentele de gandire delasfarsitul
secolului XX, dar si redlitatilesociaesi filosofice ale perioa
dei. Unii ganditori afirma ca postmodernitatea e reactianatu-
rala latransmisiile mediaticesi lasocietateaactuala. Terme-
nul postmodernism serefera latendintade aregandi un numar
de concepte indragite de Umanismul lluminist si de
Modernism, incluzéand subiectivitatea, temporalitatea, refe-
rentialitatea, progresul, empirismul si guvernarea legilor.
Termenul serefera de asemenealaprodusel e esteticesi cultu-
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rale care trateaza si adesea critica aspecte ale postmo-
dernitatii.

Linda Hutcheon Tn lucrarea sa Politica postmo-
dernismului face o distinctie clara intre postmoder nitate si
postmodernism. Prin postmodernitate ea intel ege perioada
in care traim acum, cu implicatiile ei filosofice si sociae.
Postmodernismul este asociat cu expresiaculturala aacestei
perioadein diferite domenii: arhitectura, literatura, fotografie,
film, arta plastica, video, dans, muzica. Motivul pentru care
opiniile criticilor despre epoca postmoderna sunt atat de
diferiteestetocmail confuziaintre celedoua domenii asociate;
cel socio-istoric pe de o parte si cel estetic-cultural pe de
alta. Desi cele doua notiuni sunt strans legate, exista
posibilitatea ca operele culturale postmoderniste si se
distanteze de problemele epocii contemporane.

Elementele care contribuie la crearea conditiei
postmoderne sunt: o lume dominata de economia de piata,
in care minoritatile nu au drepturi depline, in care sunt
probleme de conservarea mediului, Tn care supravegherea,
manipulareasi patrundereain viataprivata aindividului sunt
din cein cemai accentuate, o lume care depindedin ceince
mai mult de tehnologia care ne separa de ceilati indivizi si
duce la insingurare, n care se accentueaza reprezentarile
vizuale bidimensional e sau spatiale (ecrane, statistici, etc.),
care ne departeaza de simtul temporalitatii si istoriel, si 0
cultura din ce in ce mai dominata de simulacre (imagini pe
calculator, clipuri publicitare, idealizari Hollywood-iene,
televiziune) si replici tehnologice de orice fel, contribuind
astfel lasentimentul de separare aindividului fata de lumea
reala.

Postmodernismul a fost identificat drept o disciplina
teoretica lainceputul anilor 80, dar ca miscare culturala a
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aparut cu ani buni Tnainte. Termenul “postmodern” este
folosit prima data de istoricul Arnold Toynbee in anii *40.
Miscarea are implicatii politice, trasaturile sale anti-ideo-
logice sunt asociate cu, si conduc la, miscarile feministe,
miscarea de egalitate sociala, miscarea pentru drepturile
minoritatilor de orice fel, alte forme ale anarhismului de la
sfarsitul secolului a XX lea, intre care si miscarile pacifiste
si curentul anti-globalizare. Toate aceste miscari reflecta sau
imprumuta céteva dintre ideile centrale ale postmoder-
nismului.

1.2. Caracteristicile Postmodernismului

Postmodernismul, ca fenomen artistic, filozofic si Chiar
social inclina spre formele deschise, ludice, provizorii, este
un discurs al ironiei si al fragmentelor, cOmbinand arta si
stiintele, marea Cultura si cultura de masa, partea si intregul.
Postmodernismul este 0 miscCare artistica, o filosofie sau 0
conditie existentiala, aparuta dupa Modernism sau Ca O reaCtie
la acesta. Daca modernismul se pretinde a fi 0 culme a Cautarii
unei estetiCi de catre [luminism, POstmOdernismul priveste
modul in care naratiuni complexe sunt fragmentate si
reconstruite din fragmente elementare separate. POstmo-
dernismul ataca notiunea unoOr torturi unitare si inCurajeaza
perspectivele fracturate, fluide si multiple. Daca modernistii
au sperat sd scoatd la lumina fundamentele artei,
postmodernistii inCearca sa le detroneze, sa imbraatiseze
diversitatea si contradictia. Dupa Jean Baudrillard, in
sOCietatea postmodernd nu existd luCruri Originale ci doar
copii sau simulacre (in cazul discurilor, cd-urilor sau
dvd-urilor nu stim Care e Copia si Care e Originalul). Un bun
exemplu de simulacru este realitatea virtuala, o realitate Creata
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prin simulare si pentru Care nu exista Original (jocurile pe
calculator — ca Sim City, Sim Ant, etC.). Negarea obiectivitatii
este atitudinea postmodernista iar Ostilitatea fatd de bazele
obiectivitatii este trasatura definitorie. Postmodernismul este
in acelasi timp academic si popular, elitist si accesibil.

Postmodernismul are manifestari Tn multe discipline
academice sau ne-academice cum ar fi campul filosofiei,
teologiel dar si Tn arta, arhitectura, film, televiziune, muzica,
teatru, sociologie, moda, tehnologie literatura si comunicatii
sunt puternic influentate deideilesi tendintele postmoderne.
Crucia pentru negarea acestor sperante a fost folosirea
unchiurilor non-ortogonale la cladiri in operele luiFrank
Gehry, iar schimbarea in domeniul artistic ar putea fi
exemplificata prin tendinta introducerii minimalismului in
arta si muzica. Postmodernismul Tn filosofie se auto-
denumeste critical theory; el domina si controleaza procesul
de construire a identitatii in mass media.

De remarcat ci termenul ,,post-modern” tinde sa fie
folosit de critici, iar ,,postmodern” de Catre sustinatori. Cauza
ar putea fi faptul ca adjectivul “ postmodern” este considerat
un simbol si intelesul sau ( asa cum ar fi acesta obtinut prin
simpla analiza lingvisticd) ar putea fi ignorat.
Postmodernismul a fost identificat drept 0 disciplina teoretica
la inceputul anilor *80, dar ca 0 miscare culturala a aparut cu
ani buni inainte. Momentul de cotitura dintre modernism si
postmodernism este dificil de stabilit, daci nu chiar imposibil.

Postmodernismul se caracterizeaza prin:

o Criticadlitismului si totalitarismului

o Autonomie si autoreferentialitate.

o Denaturalizarea naturalului, adica refuzul de a pre-
zentaseparat ceeace e natural si ceeace e contrafacut.
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o

Nu face distinctieintrefictiune si istorie, amestecand
istoria cu structuri narative.

Respingerea marilor naratiuni coerente in favoarea
micilor povestioare sau a unor naratiuni multiple si
adesea contradictorii

Intrepatrunderea naratiunilor (metanaratiuni)
Intertextualitatea si folosirea hipertextul ui
Intrepatrunderea dintre realitate si fictiune (meta-
fictiune)

Intrepatrunderea culturii elevate cu cea de masa
Recunoasterea faptului ca lumea contemporana se
bazeaza petextualitate (documente, istorie scrisi, etc.)
si pe perspectivalimitata aindividului in intelegerea
trecutului sau chiar aevenimentelor din prezent
Abordareatemelor discriminarii deoricefel si pecele
ale minoritatilor

Parodie si ironie — citarea unei conventii doar pentru
aoironiza.

Respingerea oricaror reguli, credinte, ideologii sau
dorinte de aajunge laadevaruri supreme. E casi cum
seface o afirmatiesi in acelasi timp se pun ghilimele
acestei afirmatii, rezultand astfel o dualitate sau
duplicitate.

Pastisa este trasatura centrala a postmodernismului
Prezentarea unei imagini fara valoare, decorativa a
formelor trecutului

Bricolgj, fragmentare, discontinuitate (mai ales in
structurile narative), ambiguitate si simultaneitate.
Eclectism. Respingerea granitelelor rigide si favori-
zarea amestecul deidei si forme

Tendinpe retro — cultura postmoderna este fascinata
de stilurile si moda din trecut pe care le foloseste
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adesea scoase din contextul lor originar. Arhitectii
postmodernisti alatura elemente medievale, moderne
si stil baroc Tn aceeasi constructie. Tn pop culture se
folosesc remake-uri ale unor show-uri TV pentru
productii pe marele ecran (Scooby-Doo, Charlie’'s
Angels).

Intrepatrunderea dintre liniaritatea si temporalitatea
naratiunii. Un bun exemplu sunt videoclipurile MTV.

Acest mod ironic de a se juca folosind contradictiile
societatii ducelapunereain discutieaunor idei traditionale:

O

originalitatea operei artistice si cultul personalitatii
ce inconjoara artistul

presupunerea ca subiectivitatea este stabila, coerenta
sau autodeterminanta

conceptul de proprietate asupraoperei de arta
convingerea ca exista opinii neutre si non ideologice
convingerea ca ceea ce cunoastem despre istorie s-a
intdmplat Tn realitate

convingerea ca produsul de arta este independent de
audienta de masa si de piata

1.3. Postmodernismul si Modernismul

Cea ma buna metoda de a Tntelege postmodernismul
este de a-l comparacu modernismul, miscare din care acesta
s-anascut. Modernismul este miscareacare respinge vechile
reguli ale epocii Victoriene despre arta. Fondatorii
modernismului Tn literatura sunt considerati: Virginia Woolf,
JamesJoyce, T. S. Eliot, EzraPound, Marcel Proust, Stephane
Mallarme, Franz Kafka si Rainer Maria Rilke.

16



Modernitatea este perioada cuprinsa intre 18389 si al
doilearazboi mondial. Este curentul marilor experimentein
literatura, muzica, arta plastica si chiar in politica. Este
perioadain care apar miscari politicesi revolutionare extreme
(fascism, comunism, anarhism, etc.). Formele artistice de
modernitatii sunt radical diferite una de cealalta (supra-
realism, dadaism, cubism, futurism, expresionism,
existentialism, primitivism, minimalism, etc.). Modernistii
pun Tn discutie toate valorile indragite de epoca Victoriana
(naratiunea, referentialitates, religia, progresul, utilitarismul,
realizarile tehnice sau ale industriei, etc.). n general,
modernistii setem ca lucrurile scapa de sub control (teama
sustinuta de existenta Primului Razboi Mondial) si ca e
nevoie de noi reguli radicale.

Caracteristicile esteticii moderniste sunt:

o autoreflexivitatea (Pablo Picasso)

o explorareadtarilor psihologicesi subiective combinata
uneori cu respingerea realismului si reprezentarii
obiective (expresionism)

o puncte de vedere diferite despre reprezentare
(cubismul care Tncearca sa vada evenimentele sau
obiectele din perspective multiple in acelasi timp)

o experimente radicale in forme, incluzand o
Tntrepatrundere a genurilor (exista poemul in proza
sau proza poetica - Gertrude Stein sau Virginia Wolf)

o fragmentareain forma si reprezentare (T. S. Eliot)

o ambiguitate si simultaneitate extrema n structura
(William Faulkner - Zgomotul si furia, care prezinta
aceleasi evenimente din perspective radical diferite)

o unele experimente de Tntrepatrundere ale culturii
elevate cu ceade masa (Eliot si Joyceinclud materiale

17



pop si folk Tn opera lor), rareori Thsa intr-un mod
inteligibil pentru marea masa.

o folosireaparodiei si ironiel n creatiaartistica (James
Joycein Ulyssessau cregtiile supraredliste si dadaiste),
de asemenea intr-un mod greu accesibil Tntelegerii
masei de consumatori.

Unele strategii ale postmodernismului sunt imprumutate
de la modernism, in special constiinta de sine si
autoreflexivitatea dar si discutarea valorilor [luminismului
cum sunt progresul, stiinta sau utilitarismul. Una dintre
problemel eteoriei postmodernismului este deosebireadintre
acesta si modernism. Artistii si teoreticienii postmodernisti
continua de multe ori experimentele pe care le intdlnim in
operele moderniste, incluzand folosirea constiintei de sine,
parodia, ironia, fragmentarea, ambiguitatea, sSimultaneitatea
si rupturadintre formele de expresie elevate si de masa. Din
acest punct de vedere, formele artistice postmoderniste pot
fi privite ca o extensie a celor moderniste. Totusi, postmo-
dernismul poate fi considerat o ruptura radicala, rezultat a
noilor moduri de a reprezenta lumea, incluzand aici televi-
ziunea, filmul sau calculatorul.

Caracteristicile ce deosebesc operel e postmoderniste de
cele moderniste sunt:

o Autoreflexivitatea extrema. Postmodernistii tind sa
duca la extrem aceasta trasatura modernista, Tnsa
ntr-un mod jucaus. Tn modernism autoreflexivitatea
se foloseste Tn arta elevati, Tn postmodernism
strategiile autoreflexivitatii se pot intélni atét in arta
elevata cat si Tn cea de masa. In arhitectura
postmodernista acest efect se realizeaza pastrand
vizibile structurile interne si elementele de inginerie

18



(tevi, grinzi de sustinere, materiale de constructie).
Un exemplu este Nationale-Nederlanden Building,
proiectata de Frank Gehry, care realizeaza un joc de
forme structurale din care rezulta un tot plin de umor

Intrepatrunderea formelor culturale elevate si acelor
de masi. Tn unele experimente moderniste gasim
aceeasi Intrepatrundere (James Joycesau T. S. Eliot).
Totusi modernistii par sa realizeze cu greu astfel de
experimente. Postmodernistii Tn schimb, folosesc
adesea productii de masa sau pop cultureintr-un mod
inteligibil chiar daca scopul lor este de acrea o opera
complexi de arta.

Folosirea conceptelor traditionale ca: legea, religia,
subiectivismul sau nationalismul. Modernistii le
folosesc si e dar ceea ce deosebeste postmodernistii
de modernisti este ca primii folosesc cultura de masa
in criticile lor si ca acestea, criticile, tind sa trateze
concepte de temporalitate, religie si subiectivism. De
exempluinvideo clipurile el, Madonnapuneintrebari
despre crestinatate (Likea Prayer), discriminare (What
It Feelslikefor a Girl) sau capitalism (Material Girl).
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o Suprematia vizualului si a simulacrului. In postmo-
dernism predomina media (televiziune, film, productii
publicitare, computere). Atat arta postmodernista cat
si cultura postmodernista graviteaza in jurul formelor
vizuale (adesea bidimensionale).

o Parodiaexistasi in modernism (scrierilelui T. S. Eliot,
Thomas Mann si James Joyce sau picturile [ui Pablo
Picasso, Edouard Manet si Rene Magritte). Ce aduce
nou postmodernismul este neacceptarea presupunerii
ca arta este autonoma si apolitica.

o Modernismul prezinta fragmentareacape cevatragic
n timp ce postmodernismul se amuza de aceasta:
“lumeanu are sens? sa nu pretindem ci arta’ii da un
sens, Ci Sa ne jucam cu acest nonsens’.

o Relatia cu cultura de masi. Tn timp ce modernismul
Se caracterizeaza prin excluderea culturii de masa si
prin teama de a nu se contamina de la aceasta prin
formalism estetic si autonomiaartei, postmodernismul
o intrepatrunde cu formele de cultura elevata. Un bun
exemplu esteMausal lui Art Spiegelman, 0 “rescriere”
a romanului lui Vladek Spiegelman, céstigator al
premiului Pulitzer, Tn care acesta trateaza subiectul
holocaustul ui, reeditare pe carefiul siuArt dlegesa o
faca prinintermediul benzilor desenate rezultand astfel
ceea ce se numeste un “roman grafic”.

o In modernitate cunoasterea era echivalata cu stiinta.
L a cunoastere se ajungea prin educatie. In societatea
postmoderna cunoasterea devine functionala, nveti
[ucruri nu pentru asti ci pentrualefolosi. Cunoasterea
devine cevadutilitar.Orice nu poatefi transformat ntr-o
forma recunoscuta si stocata pe calculator nu e
cunoastere.



1.4 Critica Postmodernitatii

Operele cultural e postmoderniste se angajeaza in critica
lumii postmoderne, a postmodernitatii. Aceasta critica este
raspunsul postmodernismului cultural la realitatile
socio-economice ae postmodernitatii. Temele preferate e
artei postmoderniste isi au radacina Tn aceasta critica a
societatii postmoderne.

Factorii care contribuie la degradarea umanitatii n
prezentul postmodern sunt:

o Pierdereaistoriei. Dupa Jean Baudrillard istoria este
sistemul nostru dereferinta, adica mitul. Mareatrauma
aprezentului esterespingereaacestel referintein epoca
simularii.

o Mediatizarea. Faptul ca media recreaza in diferite
variante trecutul este un simptom a pierderii istoriel.
Televiziunea, filmul si internetul ne separa deredlitate
chiar daca acestea cauta sa o reproduca mai complet
si mal corect, creind astfel o hiperredlitate. Mai real
decét realul duce ladistrugerearealitatii.

o Proliferareakitschului. Culturanoastra este inundata
dekitsch, produse de piata care transforma soci etatea
Tntr-unade consum si desimulare. Aceasta proliferare
a kitchului, care este produs de reproducerea si
multiplicareaindustriala casi devulgarizarealanivel
de obiect obisnuit a diferitelor simboluri cu
semnificatii importante, isi areradacina, casi cultura
de masa, n realitatea societatii de consum.

o Societatea de consum. Cultura consumului domina
modul nostru de gandirein asafel incét realitateaeste
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filtrata prin logica publicitatii si valorii de schimb.
Societatea gandeste si vorbeste ca una de consum. Pe
Masura ce consuma, se consuma pe ea insasi.
Publicitatea este triumful acestei idei.

Zambetul “cool”. Autosuficientasi autoreflexivitatea
sunt prezente in toate formele culturii societatii
postmoderne. Aceasta distanta falsa e prezenta
pretutindeni, de la filmele cu spioni de serie B la
Godard sau n clipurile publicitare care il folosesc
permanent. Nu efoarte clar in celedin urma daca acest
zambet “cool” este generat de umor sau de com-
plicitate comerciala.

Simulacrul si smularea. Modelele derealitate au luat
locul realitatii Tnsasi in societatea potsmoderna.
Aceasta se bazeazi atat de mult pe modele si scheme
Tncét apierdut contactul culumeareala care agenerat
schemele. Realitateainsasi imita modelele care acum
o determina. Diferentele dintre imaginea reala si
reprezentarea ei se amesteca din cauza productiel de
masa si proliferareacopiilor. Acesteaimita atét debine
realitatea incét tind s-o0 Tnlocuiasca (fotografia sau
ideologia). Medianeface si vedem realitateaasacum
ne este ea prezentata de televiziune, film, reviste, sau
internet.

Parodia si Pastisa. Frederic Jamerson, sustine ideea
ca postmodernitatea a transformat trecutul istoric
ntr-o serie de stilizari lipsite de continut (pastisa). in
postmodernitate parodia a fost Tnlocuita cu pastisa.
Aceasta este, casi parodia, imitarea unui anumit stil
dar, spre deosebire de parodie, Ti lipseste satira.
Pierderea legaturii cu realitatea. Linia ce separa
realitatea de reprezentarea ei a disparut si asa se



explica de ce suntem atét de fascinati si dependenti
deteleviziune.

Oralitatea secundara. Daca dupa aparitia tiparului
literatura a avut o mare dezvoltare, societatea
postmoderna sufera de o dramatica tendinta inversa.
Din cein ce mai multi cameni Tsi iau informatiile si
cultura din surse media: televiziune, film, radio,
internet, etc.. Totusi cultura se bazeaza pe tiparituri
pentru a crea obiecte media. De aici termenul de
oralitate secundara. Materialul tiparit e folosit doar
de profesionisti si de cameni educati. Un procent din
cein ce ma mare din populatie consuma productiile
orale media.

Dezorientarea. Se acrediteaza sentimentul general ca
lumea este dominata de achizitiile tehnologice si ca
alta alternativa nu exista. Un rezultat al acestui
sentiment este predominarea naratiunilor paranoide
si teama, alimentata de progresele tehnologiel, mai
ales de instrumentele de supraveghere furnizate de
tehnologie care dau sentimentul ca omul este urmarit
si supravegheat pretutindeni.
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