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„Cinematografia creeaz� memoria, televiziunea produce
uitarea”;

„Nu este o imagine potrivit�, este doar o imagine”;
„Cultura este regula, arta este excep�ia”. 

Jean Luc Godard
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1. INTRODUCERE ÎN POSTMODERNISM

1.1. Postmodernitate �i Postmodernism

Perioada în care tr�im a fost numit� de mul�i epoc�
postmodern� sau postmodernitate. Postmodernitatea se refer�
la toate lucrurile care au venit dup� Modernitate. Aceasta
indica toate aspectele (sociologice, tehnologice, istorice, sau
de alt� natur�) care disting Epoca %od�����de tot ce a urmat
dupa ea. Postmodernismul, pe de alta parte, reprezint� un
set de reac�ii, de ordin intelectual, cultural, artistic, academic
sau filosofic la condi�ia postmodernit��ii. Termenului
postmodernism apare în anii ’70 ai secolului XX. Atitudinile
postmoderne au început s� apar� la sfâr�itul celui de-al doilea
r�zboi mondial.
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o existentialismul - este o doctrin� filozofic� conform
c�reia rea�� este numai �.�#
���� �����, tr�irea
�D�c
�"� a existen�ei de c�tre individ.

o modernismul - moderni�tii au crezut c� prin refuzarea
tradi�iei ar fi putut descoperi noi �i radicale feluri de a
crea “un altfel de art�”. Arnold Schoenberg a crezut
în ignorarea armoniei tonale, tradi�ionale - sistemul
ierarhic de organizare a muzicii care a ghidat acest
domeniu pentru mai bine de dou� secole �i jum�tate -
întrucât a descoperit un mod nou de a organiza sunetul,
bazat pe gruparea notelor în rânduri de câte
dou�sprezece. Aceast� tehnic� a rezultat în creerea
muzicii seriale a perioadei de dup� p������ ���bo�
�o�d���. Arti�tii abstrac�i, inspira�i de mi�carea
impresionist� �i de lucr�rile lui Paul Cézanne �i Edvard
Munch, au pornit conceptual de la presupunerea c�
atât culoarea cât �i forma - nu reprezentarea lumii
naturale - sunt elementele esen�iale ale artei vizuale.
Astfel, Wassily Kandinsky, Piet Mondrian �i Kazimir
Malevich au încercat s� redefineasc� arta ca �i
aranjamentul culorii pure. Dezvoltarea fotografiei a
afectat puternic acest aspect al modernismului, fiindc�
nu mai era nevoie de func�ia pur descriptiv� ale
niciuneia din artele vizuale. Ace�ti arti�ti moderni�ti
au crezut cu t�rie c� prin refuzarea reprezent�rilor reale
�i materiale, arta va trece de faza materialist� �i va
intra într-una spiritual�.
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Ideea central� a postmodernismului este aceea c� pro-
blema cunoa�terii se bazeaz� pe tot ce e exterior unui individ.
Postmodernismul începe invariabil din problema cunoa�terii,
care nu este limitat� în interpretare. Postmoderni�tii sus�in
c� ins��i cunoa�terea este legat� de loc, timp, pozi�ie social�
sau al�i factori cu ajutorul c�rora un individ î�i construie�te
punctele de vedere necesare cunoa�terii. Baza cunoa�terii a
fost privit� ca fiind generat� de jocul liber al discursului.
Aceasta conduce postmodernismul spre adoptarea ironiei,
paradoxului, a manipul�rii textuale sau a referin�elor. Mass
media �i celelalte forme ale produc�iei culturale de mas�
genereaza constant procese de re-apropriere �i re-contextua-
lizare ale unor simboluri culturale sau ale unor imagini,
deplasând în mod fundamental experien�a noastr� de la
“realitate” la “hiper realitate”.

Postmodernismul este reticent în fa�a preten�iilor de a fi
de�in�tor al secretelor adev�rului, eticii, sau frumosului,
secrete care au r�d�cini în orice altceva decât percep�ia
individual� sau construc�ia de grup. Adev�rul poate fi înteles
dac� toate conexiunile sunt perpetuu amânate, neputând s�
ating� niciodat� un punct al cunoa�terii care ar putea fi numit
adev�r.

Termenul postmodernism este folosit �i în sens foarte
larg desemnând cam toate curentele de gândire de la sfâr�itul
secolului XX, dar �i realit��ile sociale �i filosofice ale perioa-
dei. Unii gânditori afirm� c� postmodernitatea e reac�ia natu-
ral� la transmisiile mediatice �i la societatea actual�. Terme-
nul postmodernism se refer� la tendin�a de a regândi un num�r
de concepte indr�gite de Umanismul Iluminist� ��� de
Modernism, incluzând subiectivitatea, temporalitatea, refe-
ren�ialitatea, progresul, empirismul �i guvernarea legilor.
Termenul se refer� de asemenea la produsele estetice �i cultu-
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rale care trateaz� �i adesea critic� aspecte ale postmo-
dernit��ii.

Linda Hutcheon în lucrarea sa Politica postmo-
dernismului face o distinctie clar� între postmodernitate �i
postmodernism. Prin postmodernitate ea intelege perioada
în care tr�im acum, cu implica�iile ei filosofice �i sociale.
Postmodernismul este asociat cu expresia cultural� a acestei
perioade în diferite domenii: arhitectur�, literatur�, fotografie,
film, art� plastic�, video, dans, muzic�. Motivul pentru care
opiniile criticilor despre epoca postmodern� sunt atât de
diferite este tocmai confuzia între cele dou� domenii asociate:
cel socio-istoric pe de o parte �i cel estetic-cultural pe de
alta. De�i cele dou� no�iuni sunt strâns legate, exist�
posibilitatea ca operele culturale postmoderniste s� se
distan�eze de problemele epocii contemporane.

Elementele care contribuie la crearea condi�iei
postmoderne sunt: o lume dominat� de economia de pia��,
în care minorit��ile nu au drepturi depline, în care sunt
probleme de conservarea mediului, în care supravegherea,
manipularea �i p�trunderea în via�a privat� a individului sunt
din ce în ce mai accentuate, o lume care depinde din ce în ce
mai mult de tehnologia care ne separ� de ceilal�i indivizi �i
duce la însingurare, în care se accentueaz� reprezent�rile
vizuale bidimensionale sau spa�iale (ecrane, statistici, etc.),
care ne dep�rteaz� de sim�ul temporalit�tii �i istoriei, �i o
cultur� din ce în ce mai dominat� de simulacre (imagini pe
calculator, clipuri publicitare, idealiz�ri Hollywood-iene,
televiziune) �i replici tehnologice de orice fel, contribuind
astfel la sentimentul de separare a individului fa�� de lumea
real�.

Postmodernismul a fost identificat drept o disciplin�
teoretic� la începutul anilor ’80, dar ca mi�care cultural� a
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ap�rut cu ani buni înainte. Termenul “postmodern” este
folosit prima data de istoricul Arnold Toynbee în anii ’40.
Mi�carea are implica�ii politice, tr�s�turile sale anti-ideo-
logice sunt asociate cu, �i conduc la, mi�c�rile feministe,
mi�carea de egalitate social�, mi�carea pentru drepturile
minoritatilor de orice fel, alte forme ale anarhismului de la
sfâr�itul secolului al XX lea, între care �i mi�c�rile pacifiste
�i curentul anti-globalizare. Toate aceste mi�c�ri reflect� sau
împrumut� câteva dintre ideile centrale ale postmoder-
nismului.
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Postmodernismul are manifest�ri în multe discipline
academice sau ne-academice cum ar fi câmpul filosofiei,
teologiei dar �i în art�, arhitectur�, film, televiziune, muzic�,
teatru, sociologie, mod�, tehnologie,literatur� �i comunica�ii
sunt puternic influen�ate de ideile �i tendin�ele postmoderne.
Crucial pentru negarea acestor speran�e a fost folosirea
unchiurilor non-ortogonale la cl�diri în operele luiFrank
Gehry, iar schimbarea în domeniul artistic ar putea fi
exemplificat� prin tendin�a introducerii minimalismului în
art� �i muzic�. Postmodernismul în filosofie se auto-
denume�te critical theory; el domin� �i controleaz� procesul
de construire al identit��ii în mass media.

De rem��c�
� c�� 
�������� Lpo#
&�od���M� 
��d�� #�� D��
Do�o#�
�d��c��
�c�)�����Lpo#
�od���M�d��c�
���#�#����
o��*�C����
���p�
���D��D�p
���c��adjectivul “po#
�od���M��#
��co�#�d���

���#��bo�����E�����#���#���/�����c������D���c�#
��ob����
�p���
#��p��� �������� ����"�#
�c�0� ��� p�
��� D�� ���o��
*
Po#
�od����#������Do#
��d��
�D�c�
�d��p
�o�d�#c�p�����
�o��
�c�
���E�c�p�
�������o��J��)�d���c��o����c����c��
���������p���
�c�
����b����E����
�*�%o���
���d��co
�
����d��
����od����#����
po#
�od����#���#
��d�D�c���d��#
�b���
)�d�c�����c�������po#�b��*

Postmodernismul se caracterizeaz� prin:
o Critica elitismului �i totalitarismului
o Autonomie �i autoreferen�ialitate.
o Denaturalizarea naturalului, adic� refuzul de a pre-

zenta separat ceea ce e natural �i ceea ce e contraf�cut.
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o Nu face distinc�ie între fic�iune �i istorie, amestecând
istoria cu structuri narative.

o Respingerea marilor nara�iuni coerente în favoarea
micilor povestioare sau a unor nara�iuni multiple �i
adesea contradictorii

o Întrep�trunderea nara�iunilor (metanara�iuni)
o Intertextualitatea �i folosirea hipertextului
o Întrep�trunderea dintre realitate �i fic�iune (meta-

fic�iune)
o Întrep�trunderea culturii elevate cu cea de mas�
o Recunoa�terea faptului c� lumea contemporan� se

bazeaz� pe textualitate (documente, istorie scris�, etc.)
�i pe perspectiva limitat� a individului în în�elegerea
trecutului sau chiar a evenimentelor din prezent

o Abordarea temelor discrimin�rii de orice fel �i pe cele
ale minorit��ilor

o Parodie �i ironie – citarea unei conven�ii doar pentru
a o ironiza.

o Respingerea oric�ror reguli, credin�e, ideologii sau
dorin�e de a ajunge la adev�ruri supreme. E ca �i cum
se face o afirma�ie �i în acelasi timp se pun ghilimele
acestei afirma�ii, rezultând astfel o dualitate sau
duplicitate.

o Pasti�a este tr�s�tura central� a postmodernismului
o Prezentarea unei imagini f�r� valoare, decorativ� a

formelor trecutului
o Bricolaj, fragmentare, discontinuitate (mai ales în

structurile narative), ambiguitate �i simultaneitate.
o Eclectism. Respingerea grani�elelor rigide �i favori-

zarea amestecul de idei �i forme
o Tendinþe retro – cultura postmodern� este fascinat�

de stilurile �i moda din trecut pe care le folose�te
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adesea scoase din contextul lor originar. Arhitec�ii
postmoderni�ti alatur� elemente medievale, moderne
�i stil baroc în aceeasi constructie. În pop culture se
folosesc remake-uri ale unor show-uri TV pentru
produc�ii pe marele ecran (Scooby-Doo, Charlie’s
Angels).

o Întrep�trunderea dintre liniaritatea �i temporalitatea
nara�iunii. Un bun exemplu sunt videoclipurile MTV.

Acest mod ironic de a se juca folosind contradic�iile
societ��ii duce la punerea în discu�ie a unor idei tradi�ionale:

o originalitatea operei artistice �i cultul personalit��ii
ce înconjoar� artistul

o presupunerea c� subiectivitatea este stabil�, coerent�
sau autodeterminant�

o conceptul de proprietate asupra operei de arta
o convingerea c� exista opinii neutre �i non ideologice
o convingerea c� ceea ce cunoa�tem despre istorie s-a

întâmplat în realitate
o convingerea c� produsul de art� este independent de

audien�a de mas� �i de pia��

#$1$�������"������������'�"��������

Cea mai bun� metod� de a în�elege postmodernismul
este de a-l compara cu modernismul, mi�care din care acesta
s-a n�scut. Modernismul este mi�carea care respinge vechile
reguli ale epocii Victoriene despre art�. Fondatorii
modernismului în literatur� sunt considerati: Virginia Woolf,
James Joyce, T. S. Eliot, Ezra Pound, Marcel Proust, Stephane
Mallarme, Franz Kafka �i Rainer Maria Rilke.
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Modernitatea este perioada cuprins� între 1889 �i al
doilea razboi mondial. Este curentul marilor experimente în
literatur�, muzic�, arta plastic� �i chiar în politica. Este
perioada în care apar misc�ri politice �i revolu�ionare extreme
(fascism, comunism, anarhism, etc.). Formele artistice ale
modernit�tii sunt radical diferite una de cealalt� (supra-
realism, dadaism, cubism, futurism, expresionism,
�.�#
�������#m, primitivism, minimalism, etc.). Moderni�tii
pun în discu�ie toate valorile îndr�gite de epoca Victorian�
(nara�iunea, referen�ialitatea, religia, progresul, utilitarismul,
realiz�rile tehnice sau ale industriei, etc.). în general,
moderni�tii se tem c� lucrurile scap� de sub control (team�
sustinut� de existen�a Primului Razboi Mondial) �i c� e
nevoie de noi reguli radicale.

Caracteristicile esteticii moderniste sunt:

o autoreflexivitatea (Pablo Picasso)
o explorarea st�rilor psihologice �i subiective combinat�

uneori cu respingerea realismului �i reprezent�rii
obiective (expresionism)

o puncte de vedere diferite despre reprezentare
(cubismul care încearc� s� vad� evenimentele sau
obiectele din perspective multiple în acela�i timp)

o experimente radicale în forme, incluzând o
întrep�trundere a genurilor (exist� poemul în proz�
sau proz� poetic� - Gertrude Stein sau Virginia Wolf)

o fragmentarea în form� �i reprezentare (T. S. Eliot)
o ambiguitate �i simultaneitate extrem� în structur�

(William Faulkner - Zgomotul	��	furia, care prezint�
acelea�i evenimente din perspective radical diferite)

o unele experimente de întrep�trundere ale culturii
elevate cu cea de mas� (Eliot �i Joyce includ materiale
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pop �i folk în opera lor), rareori îns� într-un mod
inteligibil pentru marea mas�.

o folosirea parodiei �i ironiei în crea�ia artistic� (James
Joyce în Ulysses sau crea�iile suprarealiste �i dadaiste),
de asemenea intr-un mod greu accesibil în�elegerii
masei de consumatori.

Unele strategii ale postmodernismului sunt împrumutate
de la modernism, în special constiin�a de sine �i
autoreflexivitatea dar �i discutarea valorilor Iluminismului
cum sunt progresul, �tiin�a sau utilitarismul. Una dintre
problemele teoriei postmodernismului este deosebirea dintre
acesta �i modernism. Arti�tii �i teoreticienii postmoderni�ti
continu� de multe ori experimentele pe care le întâlnim în
operele moderniste, încluzând folosirea constiin�ei de sine,
parodia, ironia, fragmentarea, ambiguitatea, simultaneitatea
�i ruptura dintre formele de expresie elevate �i de mas�. Din
acest punct de vedere, formele artistice postmoderniste pot
fi privite ca o extensie a celor moderniste. Totu�i, postmo-
dernismul poate fi considerat o ruptur� radical�, rezultat al
noilor moduri de a reprezenta lumea, incluzând aici televi-
ziunea, filmul sau calculatorul.

Caracteristicile ce deosebesc operele postmoderniste de
cele moderniste sunt:

o Autoreflexivitatea extrem�. Postmoderni�tii tind s�
duc� la extrem aceast� tr�s�tur� modernist�, îns�
într-un mod juc�us. În modernism autoreflexivitatea
se folose�te în arta elevat�, în postmodernism
strategiile autoreflexivit��ii se pot întâlni atât în arta
elevat� cât �i în cea de mas�. În arhitectura
postmodernist� acest efect se realizeaz� p�strând
vizibile structurile interne �i elementele de inginerie
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(�evi, grinzi de sus�inere, materiale de construc�ie).
Un exemplu este Nationale-Nederlanden Building,
proiectat� de Frank Gehry, care realizeaz� un joc de
forme structurale din care rezult� un tot plin de umor

.
o Întrep�trunderea formelor culturale elevate �i a celor

de mas�. În unele experimente moderniste g�sim
aceea�i întrep�trundere (James Joyce sau T. S. Eliot).
Totu�i moderni�tii par s� realizeze cu greu astfel de
experimente. Postmoderni�tii în schimb, folosesc
adesea produc�ii de mas� sau pop culture într-un mod
inteligibil chiar dac� scopul lor este de a crea o oper�
complex� de art�.

o Folosirea conceptelor tradi�ionale ca: legea, religia,
subiectivismul sau na�ionalismul. Moderni�tii le
folosesc �i ei dar ceea ce deosebe�te postmoderni�tii
de moderni�ti este c� primii folosesc cu�
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�"ism. De
exemplu în video clipurile ei, Madonna pune întreb�ri
despre cre�tin�tate (Like a Prayer), discriminare (What
It Feels like for a Girl) sau capitalism (Material Girl).
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o Parodia exista �i în modernism (scrierile lui T. S. Eliot,
Thomas Mann �i James Joyce sau picturile lui Pablo
Picasso, Edouard Manet �i Rene Magritte). Ce aduce
nou postmodernismul este neacceptarea presupunerii
c� arta este autonom�����apolitic�.

o Modernismul prezint� fragmentarea ca pe ceva tragic
în timp ce postmodernismul se amuz� de aceasta:
“lumea nu are sens? s� nu pretindem c� arta îi d� un
sens, ci s� ne jucam cu acest nonsens”.

o Rela�ia cu cultura de mas�. În timp ce modernismul
se caracterizeaz� prin excluderea culturii de mas� �i
prin teama de a nu se contamina de la aceasta prin
formalism estetic �i autonomia artei, postmodernismul
o întrep�trunde cu formele de cultur� elevat�. Un bun
exemplu este Maus al lui Art Spiegelman, o “rescriere”
a romanului lui Vladek Spiegelman, câstigator al
premiului Pulitzer, în care acesta trateaz� subiectul
holocaustului, reeditare pe care fiul s�u Art alege s� o
fac� prin intermediul benzilor desenate rezultând astfel
ceea ce se numeste un “roman grafic”.

o În modernitate cunoa�terea era echivalat� cu �tiin�a.
La cunoastere se ajungea prin educa�ie. În societatea
postmodern� cunoa�terea devine func�ional�, înve�i
lucruri nu pentru a �ti ci pentru a le folosi. Cunoa�terea
devine ceva utilitar.Orice nu poate fi transformat într-o
form� recunoscut� �i stocat� pe calculator nu e
cunoa�tere.
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Operele culturale postmoderniste se angajeaz� în critica
lumii postmoderne, a postmodernit��ii. Aceast� critic� este
r�spunsul postmodernismului cultural la realit��ile
socio-economice ale postmodernit��ii. Temele preferate ale
artei postmoderniste î�i au r�d�cina în aceast� critic� a
societ��ii postmoderne.

Factorii care contribuie la degradarea umanit��ii în
prezentul postmodern sunt:

o Pierderea istoriei. Dup� Jean Baudrillard istoria este
sistemul nostru de referin��, adic� mitul. Marea traum�
a prezentului este respingerea acestei referin�e în epoca
simul�rii.

o Mediatizarea. Faptul c� media recreaz� în diferite
variante trecutul este un simptom al pierderii istoriei.
Televiziunea, filmul �i internetul ne separ� de realitate
chiar dac� acestea caut� s� o reproduc� mai complet
�i mai corect, creind astfel o hiperrealitate. Mai real
decât realul duce la distrugerea realit��ii.

o Proliferarea kitschului. Cultura noastr� este inundat�
de kitsch, produse de pia�� care transform� societatea
într-una de consum �i de simulare. Aceast� proliferare
a kitchului, care este produs de reproducerea �i
multiplicarea industrial� ca �i de vulgarizarea la nivel
de obiect obi�nuit a diferitelor simboluri cu
semnifica�ii importante, î�i are r�d�cina, ca �i cultura
de mas�, în realitatea societ��ii de consum.

o Societatea de consum. Cultura consumului domin�
modul nostru de gândire în a�a fel încât realitatea este
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filtrat� prin logica publicit��ii �i valorii de schimb.
Societatea gânde�te �i vorbe�te ca una de consum. Pe
m�sur� ce consum�, se consum� pe ea îns��i.
Publicitatea este triumful acestei idei.

o Zâmbetul “cool”. Autosuficien�a �i autoreflexivitatea
sunt prezente în toate formele culturii societ��ii
postmoderne. Aceast� distan�� fals� e prezent�
pretutindeni, de la filmele cu spioni de serie B la
Godard sau în clipurile publicitare care îl folosesc
permanent. Nu e foarte clar în cele din urm� dac� acest
zâmbet “cool” este generat de umor sau de com-
plicitate comercial�.

o Simulacrul �i simularea. Modelele de realitate au luat
locul realit��ii îns��i în societatea potsmodern�.
Aceasta se bazeaz� atât de mult pe modele �i scheme
încât a pierdut contactul cu lumea real� care a generat
schemele. Realitatea îns��i imit� modelele care acum
o determin�. Diferen�ele dintre imaginea real� �i
reprezentarea ei se amestec� din cauza produc�iei de
mas� �i proliferarea copiilor. Acestea imit� atât de bine
realitatea încât tind s-o înlocuiasc� (fotografia sau
ideologia). Media ne face s� vedem realitatea a�a cum
ne este ea prezentat� de televiziune, film, reviste, sau
internet.

o Parodia �i Pasti�a. Frederic Jamerson, sus�ine ideea
c� postmodernitatea a transformat trecutul istoric
într-o serie de stiliz�ri lipsite de con�inut (pasti�a). În
postmodernitate parodia a fost înlocuit� cu pasti�a.
Aceasta este, ca �i parodia, imitarea unui anumit stil
dar, spre deosebire de parodie, îi lipse�te satira.

o Pierderea leg�turii cu realitatea. Linia ce separ�
realitatea de reprezentarea ei a disp�rut �i a�a se
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explic� de ce suntem atât de fascina�i �i dependen�i
de televiziune.

o Oralitatea secundar�. Dac� dup� apari�ia tiparului
literatura a avut o mare dezvoltare, societatea
postmodern� sufer� de o dramatic� tendin�� invers�.
Din ce în ce mai mul�i oameni î�i iau informa�iile �i
cultura din surse media: televiziune, film, radio,
internet, etc.. Totu�i cultura se bazeaz� pe tip�rituri
pentru a crea obiecte media. De aici termenul de
oralitate secundar�. Materialul tiparit e folosit doar
de profesionisti �i de oameni educa�i. Un procent din
ce în ce mai mare din popula�ie consum� produc�iile
orale media.

o Dezorientarea. Se acrediteaz� sentimentul general c�
lumea este dominat� de achizi�iile tehnologice �i c�
alt� alternativ� nu exist�. Un rezultat al acestui
sentiment este predominarea nara�iunilor paranoide
�i teama, alimentat� de progresele tehnologiei, mai
ales de instrumentele de supraveghere furnizate de
tehnologie care dau sentimentul c� omul este urm�rit
�i supravegheat pretutindeni.
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